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L’ aspect (ducatif du th((tre, «conditio sine qua non» de son expression artistique et culturelle, le rend moyen exceptionel d’ (mancipation et de manipulation du public, facteur de formation de sa conscience collective.


Si nous adaptons ces remarques g(n(rales au th((tre sp(cialement adress( aux jeunes publics et plus pr(cisement au th((tre scolaire, nous pouvons mieux comprendre le r(le qu’ il peut jouer �( la formation de consciences chez les g(n(rations futures.


Le rapport du th((tre comme bien culturel ( l’ (ducation scolaire, comme enjeu du syst(me (ducatif, connu depuis longtemps, passe n(cessairement par l’ enseignant, qui est le m(diateur exclusif et le facteur indispensable ( la transmission du message culturel th((tral aux (l(ves.


Le sujet de notre communication vise exactement ( cel(: la pr(cision du r(le du m(diateur th((tral jou( par l’ enseignant dans le cadre de l’ (cole contemporaine et future, pour que la jeunesse r((oive les dons (ducatifs et culturels du th((tre, et se mette en contact actif et individuel avec lui. 


C’ est en cel( que consiste le nouveau r(le d’ «artiste-p(dagogue» qui ne vient pas supprimer, mais enrichir tous les syst(mes (ducatifs existants jusqu’ ( pr(sent et former un d(fi pour le m(tier traditionel d’ enseignant.


Car, le but principal de l’ (cole, est de former la personnalit( des jeunes gens, tout en leur offrant des connaissances et des capacit(s sp(cifiques qui peuvent les aider ( bien gagner leur vie.


Pour y arriver, le syst(me scolaire, se sert de m(thodes p(dagogiques scientifiquement soutenues par de multiples th(ories de l’ (ducation d(pendant des param(tres sociales, id(ologiques, historiques, etc.


N(anmoins, les r(sultats ne sont pas toujours men(s ( bien, ( cause de plusieures raisons, parmi lesquelles se place la suivante: l’ (loignement progressif de la jeunesse de la lecture et l’ (tude de la litt(rature. Le livre trouve de plus en plus une place minoritaire dans la vie quotidienne de jeunes. Leur contact avec la science, qu’ elle soit sp(cialis(e, ou qu’ elle soit g(n(rale, passe le plus souvent par le biais de l’ image visuelle du petit (cran ou de l’ ordinateur, des bandes dessin(es ou des dessins anim(s, qui, de plus en plus, remplacent le discours (crit du texte litt(raire.


Le contact de g(n(rations contemporaines avec les oeuvres de la litt(rature et du th((tre, s’ effectue le plus souvent par leur apparition iconis(e, transform(e en image, que par leur pr(sence imprim(e dans les livres.


Cette r(alit(, qu’ elle nous pla(se, ou pas, est devenue inchangeable, ( cause des donn(es de la technologie contemporaine. L’ h(ritage culturel mondial, offert aux g(n(rations ant(rieures par le contact personnel de la lecture individualis(e de pi(ces classiques de l’ antiquit( ou de la renaissance, du romantisme ou du r(alisme, se trouve en danger et craint d’ (tre marginalis(e bient(t, si on ne prend pas au s(rieux cette nouvelle situation historique et culturelle.


La «dramatisation» de pi(ces litt(raires, la transformation de leur «litt(rarit(» en «th((tralit(» d’ un c(t(, et l’ adaptation sc(nique moderne des pi(ces de th((tre de l’ autre, contribuent ( leurs perception par les jeunes. Or, elle constitue un moyen qui peut jouer un r(le important au contact de la jeunesse avec la litt(rature universelle.


Cette nouvelle relation communicative entre les textes et les publics trouve une valeur primordiale, adapt(e par excellence dans le cadre du syst(me (ducatif scolaire aux premiers d(gr(s de l’ (cole primaire.


En consequence cette m(thode de dramatisation de pi(ces (crites, les cours de langue et de litt(rature, peuvent se pr(senter d’ une fa(on diff(rente. Non pas par une analyse textuelle traditionnelle, mais par une approche de provenance th((trale. Le r(cit litt(raire, se transforme en action dramatique, par le remplacement des monologues par des dialogues; la repr(sentativit( de l’ action par son incarnation par des actants vivants (les (l(ves dans la classe); la mise en (vidence de techniques puis(es dans le th((tre, fond(es sur des notions de «d(guisement» et de «r(le th((tral».


L’ approche du texte litt(raire effectu( ainsi par les (l(ves, ne s’ (limine pas ( la simple compr(hension philologique formelle, mais, sous mani(res diverses, plus ou moins r(ussites, se propose par son iconisation sc(nique dans la classe scolaire durant le cours.


Or, la mati(re enseignable passe du niveau de l’ approche textuelle au niveau d’ une approche visuelle, per(ue directement par les (l(ves comme situation v(cue, plut(t que intellectuellement comprise par la lecture, de fa(on qu’ ils arrivent ( mieux comprendre les id(es, les notions et les valeurs proclam(es par les h(ros.


Ce proc(d( ne peut se mettre en action sans la m(diation d’ une personne qui est le pivot de toute cette r(alit( p(dagogique et th((trale. Il s’ agit de l’ enseignant qui est le responsable de cette transformation dans l’ action dramatis(e, qui anime les spectacles repr(sent(s dans la salle et stimule l’ int(r(t et l’ attention du groupe de ses (l(ves, pour que le but (ducatif de son cours arrive au r(sultat d(sir(.


Sans sous-estimer son devoir principal, celui d’ enseigner les jeunes gens, sans mettre ( part l’ exp(rience didactique acquise par des (tudes sp(cialis(es et la pratique de son m(tier, il se sert de cette nouvelle m(thode de dramatisation, pour qu’ il enrichisse ses cours et qu’ il puisse r(pondre habilement aux besoins nouveaux de la jeunesse contemporaine.


Il adopte ainsi le r(le de l’ «artiste», compl(mentairement ( celui du p(dagogue avec l’ aide duquel il cr(e une relation differente de la traditionnelle avec ses (l(ves. Il est capable de renforcer le syst(me (ducatif de l’ (cole, d(passant tout mod(le d’ enseignement ant(rieur existant et offrant une ample perspective ( sa mission (ducative.


Il y arrive par la compr(hension et la connaissance integr(es des notions essentielles du th((tre: le texte dramatique avec l’ action et l’ intrigue, les conflits et les situations dramatiques, les caract(res et l’ iconicit( du discours textuellement (crits par l’ auteur dans un espace et un temps pr(cis, avec l’ aide du r(le th((tral et de la relation bilat(rale entre actants sur sc(ne et spectateurs dans la salle.


Ce nouveau r(le d’ «artiste-p(dagogue» ne se limite pas seulement dans le cadre de la dramatisation du texte dans la classe, mais il se d(veloppe (galement au niveau de l’ action sc(nique, durant une repr(sentation th((trale encadr(e par les activit(s culturelles de l’ (cole.


Dans ce cas, l’ enseignant se pr(sente en m(me temps comme dramaturge et metteur en sc(ne, qui avec la collaboration de ses (l(ves et (ventuellement celle d’ autres personnes qui se placent toutes dans le milieu scolaire, cr(e un spectacle th((tral adress( particuli(rement aux (l(ves et plus largement aux parents et au public adulte de la communaut( scolaire.


Au d(but, il adopte le r(le du dramaturge, qui vient analyser et critiquer la pi(ce th((trale, pour mettre en (vidence les situations dramatiques et les actants de chaque sc(ne, les messages id(ologiques et les caract(res qui s’ y inscrivent et d(montre le but p(dagogique et la valeur esth(tique de la r(alisation sc(nique. Il d(note le rapport (ducatif entre les id(es connot(es de la pi(ce, les besoins et les attentes p(dagogiques des (l(ves-com(diens et spectateurs de la repr(sentation concr(te.


La m(diation th((trale d’ enseignant au niveau dramaturgique ne s’ arr(te point ( la mise en contact de la jeunesse avec textes th((traux classiques, mais elle se prolonge au domaine de la cr(ation litt(raire originale.


Car, l’ enseignant, se sent parfois oblig( d’ intervenir au niveau du texte th((tral et de cr(er une adaptation moderne, fruit de son propre point de vue, capable de repondre aux exigeances de ses (l(ves. Il comprend que la jeunesse moderne n’ est pas toujours satisfaite par les oeuvres d’ une (poque ant(rieure, ( cause de raisons esth(tiques, id(ologiques, linguistiques e.t.c. Il fait donc une synth(se textuelle ( caract(re interculturel et intertextuel, capable de repondre aux besoins des jeunes gens contemporains, tout en devenant ainsi «co-auteur» de la pi(ce de th((tre. Cet aspect du nouveau r(le d’ enseignant, doit se compl(ter par celui du metteur en sc(ne. Dans cette seconde phase de l’ activit( artistique, l’ enseignant doit animer une relation complexe, telle qu’ est la mise en sc(ne d’ une pi(ce de th((tre. Il est appel( ( equilibrer les intentions et les propositions collectives de ses (l(ves, et ( former un groupe autodisciplin(, qui cherche ( s’ exprimer sous forme de repr(sentation th((trale.


Par cette m(diation th((trale, l’ enseignant r(ussit ( effectuer le but (ducatif de l’ (cole: la socialisation des (l(ves, leur (ducation culturelle, la transmission des connaissances, le d(veleppement de leur personalit(, l’ auto-conscience, e.t.c.


N(anmoins, pour compl(ter les param(tres de ce nouveau r(le d’ «artiste-p(dagogue», il faut souligner (galement l’ importance donn(e ( la participation des (l(ves aux spectacles th((traux offerts par des compagnies de th((tre specialis(es en spectacle jeunes publics. Car la transportation d’ une seule classe ou de l’ (cole enti(re ( une repr(sentation officiellement jou(e dans une salle de th((tre profession(lle, dispose d’ un caract(re artistique et (ducatif irrempla(able par quiconque d’ autre (spectacle jou( dans le milieu scolaire). Or, l’ enseignant, gr(ce ( sa propre culture th((trale, son exp(rience artistique et sa formation esth(tique, choisit le spectacle convenant chaque fois ( ces (l(ves et y les m(ne, afin d’ assister ( la repr(sentation. Il devient ainsi le m(diateur n(cessaire de la sensibilisation th((trale des jeunes et l’ interm(diaire responsable du contact de la jeunesse au th((tre.


Voil( donc clairement la relation surgis entre les (l(ves et le th((tre, dans nos soci(t(s post-industrualis(es, par la m(diation d’ enseignant sous son r(le moderne.


Nous comprenons ainsi, qu’ ( l’ (cole d’ aujourd’ hui et ( celle du 21e si(cle, le th((tre sous ses aspects divers et ses formes multiples, traditionnelles (repr(sentation sc(nique) ou modernes (dramatisation dans la classe), peut jouer un r(le d(cisif ( la formation d’ une identit( culturelle humaniste chez les g(n(rations futures, contrepoids ( l’ (volution des(quilibr(e de la technologie. Il peut nous offrir le moyen (ducatif id(al, pour surmonter les id(es pr(jug(es, les discriminations de toute sorte (raciales, nationales, sociales), et cr(er des m(thodes d’ (ducation nouvelles, tout en contribuant ( l’ apparition d’ un mod(le culturel humaniste pour la civilisation du nouveau mill(naire.


Tout cela, par la m(diation th((trale du syst(me (ducatif, donc par la m(diation n(cessaire d’ enseignant.


Voil( sa mission future, voil( son grand d(fi.
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