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ΚΑΙ  ΤΟΠΙΚΟΤΗΤΑ ΤΟΥ ΚΑΤΑΝΑΓΚΑΣΜΟΥ

ΣΧΟΛΙΟ ΣΤΟ «ΜΠΛΟΚ C» ΤΟΥ ΗΛΙΑ ΒΕΝΕΖΗ
Ο 20ος αιώνας υπήρξε ο αιώνας της ανάδυσης (αρχικά) και της ανάδειξης (στη συνέχεια) του σκηνοθέτη, ο οποίος κατέληξε να υποκαθιστά ακόμα και τον ίδιο τον συγγραφέα. Ο ηθοποιός, δέσμιος των επιλογών εκείνου, οδηγήθηκε στην πειθήνια υποταγή και μετατράπηκε σε φερέφωνό του, αποφεύγοντας τον κίνδυνο του πλήρους εξοβελισμού που εισηγήθηκαν μορφές όπως ο Χ.Φ.Κλάιστ προγενέστερα και μετά οι Α.Αρτώ και Β.Μέγιερχολντ. Μόλις τα τελευταία χρόνια, με την ανθρωπολογική έρευνα του θεάτρου και το ρόλο θεατρανθρώπων όπως ο Γ.Γκρτόφσκι, ο Ρ.Σέχνερ και ο Ευγ.Μπάρμπα, ο ηθοποιός επανέκτησε τη σπουδαιότητά του ως φορέας της παράστασης. Με τις απόψεις αυτές η σωματικότητα της υποκριτικής τονίζεται ολοένα και περισσότερο και το ενδιαφέρον στρέφεται στη λειτουργία και το ρόλο του σώματος, ως μοναδικού διαμέσου του σκηνικού μηνύματος.

Το συγκεκριμένο έργο του Ηλία Βενέζη που επιλέξαμε ως θέμα για την ανακοίνωσή μας, αποτελεί ένα κατεξοχήν αντιπροσωπευτικό παράδειγμα δραματικού κειμένου, στο οποίο η σωματικότητα του ηθοποιού δεν παραμένει στο απλό επίπεδο της διαμεσολάβησης, για την επικοινωνία του θεατή με τα μηνύματα του έργου, αλλ΄ αναδείχνεται σε πρωταρχική δρώσα δύναμη, η οποία μονοπωλεί το δραματικό ενδιαφέρον και υποστασιοποιεί το λόγο του συγγραφέα.

Στόχος μας λοιπόν είναι να γίνει μια προσέγγιση κάτω απ΄ αυτή την οπτική, η οποία αφήνει στο περιθώριο, χωρίς να υποτιμά, ούτε να παραβλέπει, τις άλλες δυνατές ερμηνευτικές αναλύσεις. Θα επιχειρηθεί μια «μικροανάλυση» των κατηγοριών του τίτλου της εργασίας μας («τροπικότητα» και «τοπικότητα» του σώματος και του καταναγκασμού), ενώ θα αφήσουμε την «μακροανάλυση» (ιδεολογία, αισθητική, περιεχόμενο, ένταξη στη δραματουργία της εποχής, κοινοί τόποι με άλλα ομόθεμα έργα) για μια ιδιαίτερη μεταγενέστερη εργασία.

Η υπόθεση διαδραματίζεται στις φυλακές Αβέρωφ, κατά την περίοδο της Γερμανικής κατοχής (1944) στην ειδική πτέρυγα κρατουμένων για αντιστασιακή δράση, γνωστή ως «Μπλοκ C», απ΄ όπου αντλείται και ο τίτλος του έργου.

Σ’ ένα κελί, εφτά κρατούμενοι, ο Αντισμήναρχος Παύλος Δεσύλλας, ο Αντάρτης Βασίλης Βαγενάς, ο Φοιτητής Φώτης Παράσχος, ο Διπλωμάτης Κωσταντίνος Βηλαράς, ο Κύριος Φαίδων (Φιλιππάκης), ο Θαλαμάρχης (Αντώνης Τζελέπης) και ο Ανώνυμος Σαλταδόρος, βιώνουν ποικιλότροπα τις συνθήκες εγκλεισμού και κράτησης, βασανιστηρίων ή απειλής βασανιστηρίων, τον φόβο του θανάτου και την ελπίδα αποφυγής του, σε μια κοινή μοίρα που τους συνδέει στη συγκεκριμένη χρονική στιγμή, αυτούς που σε διαφορετικές συνθήκες θα ήταν άγνωστοι, ή σε κάποιες περιπτώσεις (Αντισμήναρχος-Αντάρτης) αντίπαλοι.

Αντιδρούν ανάλογα με τον χαρακτήρα και την ιδεολογία τους, ατενίζοντας με γενναιότητα το θάνατο, ή εκλιπαρώντας για τη σωτηρία τους, υπομένοντας με ψυχικό σθένος το σωματικό άλγος, αντιμετωπίζοντας με αξιοπρέπεια τη «μοίρα» τους, ή πασχίζοντας μικρόψυχα να την αποφύγουν. Με τη συμπεριφορά τους αυτή, γίνονται αντιπροσωπευτικοί ανθρώπινοι τύποι που φέρονται ανάλογα απέναντι σε ανώτερες ηθικές αξίες (χρέος, πατρίδα), σε συναισθήματα (οίκτος, συμπάθεια), αισθήματα (φόβος, ελπίδα, αγωνία) κα καταστάσεις (σωματικός πόνος, στέρηση). 

Ο Ηλίας Βενέζης, με έντονα συγκινησιακά φορτισμένο λόγο (εξαιτίας ίσως και της βιωματικότητας των εμπειριών που περιγράφει), ξεφεύγει από τα όρια του ρεαλισμού και οδηγείται στη διάσταση της ποιητικής σύλληψης της πραγματικότητας, η οποία αφίσταται κατά πολύ από τις αρχές του δράματος. Αναπαριστά σκηνικά γεγονότα και καταστάσεις που σημάδεψαν τη σύγχρονη ελληνική ιστορία (αφού το έργο γράφτηκε το 1944, ενώ παρουσιάστηκε από τη Σκηνή του Εθνικού Θεάτρου τον επόμενο χρόνο, 1945, σε σκηνοθεσία Πέλου Κατσέλη) και παρουσιάζει με συνθετική πυκνότητα γραφής, στιγμές από τον αντιφασιστικό αγώνα του ελληνικού λαού. Το δραματικό ενδιαφέρον επικεντρώνεται στις υπαρξιακές, ηθικές και μεταφυσικές διαστάσεις των συμβάντων (φυλάκιση, βασανισμός, εκτέλεση) και όχι στις κοινωνικές ή ιδεολογικές παραμέτρους του θέματος (ταξικός ή/και εθνικο-απελευθερωτικός αγώνας), οι οποίες αντιπροσωπεύονται από τους δύο βασικούς ήρωες του έργου (Αντάρτης-Αντισμήναρχος). Γι’ αυτό και κυρίαρχο ρόλο στην ανάπτυξη της δράσης παίζει το σώμα των πρωταγωνιστών και όχι τα πρόσωπα καθαυτά, ως αυτοδύναμες οντότητες. Φυσικά, ένας τέτοιος διαχωρισμός των δρώντων υποκειμένων από τις ενέργειές τους, είναι εντελώς σχηματικός. Παρ’ όλα αυτά, η καθαρά υλική, η σωματική πλευρά της συμμετοχής των δρώντων στη δράση, μέσα από τον καταναγκασμό, το βασανισμό, τον ευτελισμό και τελικά το θάνατο, αποτελεί μια ιδιαιτερότητα του έργου, την οποία θα επιχειρήσουμε να αναλύσουμε στη συνέχεια.

i. Η σωματικότητα της ύπαρξης

Αν θεωρήσουμε το καρτεσιανό «cogito» ως συνθήκη sine qua non της ύπαρξης και αποτολμήσουμε μια ρηξικέλευθη αναγωγή και αναζήτησή του στο υπό διαπραγμάτευση έργο, μπορούμε να το αντικαταστήσουμε με το «πονώ, άρα υπάρχω», γεγονός που αναδείχνει τη σωματικότητα ως ταυτόσημη της ύπαρξης, αφού οι εφτά βασικοί του ήρωες συνειδητοποιούν τον εαυτό τους και την παρουσία τους στο χώρο, αντιλαμβάνονται το χρόνο και τις εξωτερικές συνθήκες, μόνο σε αναφορά (σύγκριση/αντιδιαστολή, παρουσία/απουσία) του πόνου, ως ένδειξη της παρουσίας του σώματος. Οι αντιδράσεις, η συμπεριφορά, ο τρόπος εξωτερίκευσης των αισθημάτων και συναισθημάτων που δοκιμάζουν οι ήρωες, διακρίνονται αισθητά μεταξύ τους και κατηγοριοποιούνται ανάλογα με τη σημασιοδότηση που διαθέτει, αλλά μπορεί και να πάρει το ίδιο τους το σώμα, ως μορφοποιητική ορίζουσα της ύπαρξή τους. Με τη σημασία αυτή, μπορούμε να προβούμε στις ακόλουθες αναγνώσεις της σωματικότητας, αντίστοιχα με τους ήρωες που τις εκφράζουν και τα συμφραζόμενα που προκύπτουν από τη γενικότερη παρουσία κα τη συμμετοχή τους στη δράση:

1. Το «ομιλούν» σώμα (Σαλταδόρος)

Οι ιδιότητες και τα γνωρίσματά του προκύπτουν από τη φύση της προσωπικότητάς του (σαλταδόρος, τύπος της κατοχής, που κατόρθωνε να επιβιώνει κάνοντας «ρεσάλτο», όπως κάποτε οι πειρατές, στα γερμανικά φορτηγά που μετέφεραν τρόφιμα). Το σώμα ευέλικτο και ασκημένο, η επιτηδειότητα των χεριών στο έπακρο, οι μηχανισμοί κοινωνικής άμυνας, αλλά και επιβίωσης εξαιρετικά αυξημένοι. Η νοοτροπία, η ψυχολογία και η συμπεριφορά αντίστοιχα, εξωτερικευόμενες από ένα λόγο «αργκό», τυποποιημένο, θυμόσοφο, έτοιμο να αντιμετωπίσει κάθε κακοτοπιά και αντιξοότητα, να εξορκίσει το «μοιραίο» με το γέλιο και τη διακωμώδησή του. Μ’ αυτές τις «αρετές» προικισμένο το σώμα, γίνεται ζωντανή κατάθεση του ατόμου που αγωνίζεται για την επιβίωσή του, εκείνου που μπορεί να φτάσει σε ηρωικές πράξεις, χωρίς όμως ο ίδιος να είναι ήρωας που βρίσκεται πέρα από τα όρια της συμπάθειας ή της αντιπάθειας. Αυτός είναι άλλωστε ο λόγος για τον οποίο, είναι μόνο εκείνος που στο τέλος διαφεύγει την εκτέλεση.

2. Το «πάσχον» σώμα (Αντάρτης)

Είναι ο αγωνιστής, ο ιδεολόγος, ο σκληροτράχηλος πολεμιστής, που έχει ήδη δοκιμαστεί στις κακουχίες και έχει επιβιώσει. Το σώμα έχει σκληρύνει, η ψυχολογία του έχει ασκηθεί, τα συναισθήματά του είναι ελεγχόμενα. Ο πόνος έχει ήδη απομυθοποιηθεί, έχει ξεπεραστεί μέσα από τη δοκιμασία και έχει κατατροπωθεί. Η ψυχή είναι ελεύθερη και η ιδεολογία εκφράζεται από την αγωνιστικότητα και την αποφασιστικότητά του να φτάσει μέχρι το τέλος, αν χρειαστεί. Το σώμα είναι γυμνασμένο, έτοιμο, δυνατό, πειθαρχημένο, εκφράζοντας παραστατικά τα ιδεολογήματα, για τα οποία είναι διαθέσιμο ακόμα και να θανατωθεί.

3. Το «εξ αποκαλύψεως» σώμα (Φοιτητής)

Είναι η περίπτωση εκείνη κατά την οποία το σώμα το ίδιο έχει υπερβεί τα όριά του, έχει εξαϋλωθεί, φτάνοντας σε καταστάσεις που μόνο μεταφυσικά μπορεί να ερμηνευθούν. Όταν ο πόνος φτάνει και ξεπερνά τα φυσιολογικά όρια και τις αντοχές της ανθρώπινης ύπαρξης, όταν ο φόβος και η φρίκη σκεπάζουν κάθε δυνατότητα νηφάλιας κρίσης και λογικής αντιμετώπισης των δεδομένων, τότε κάνει την παρουσία της η έννοια «ηρωισμός» και «ψυχικό μεγαλείο». Αυτές οι καταστάσεις μορφοποιούνται παραστατικά από το σωματικό άλγος του νεαρού φοιτητή, ο οποίος βασανίζεται ανηλεώς, χωρίς να υποκύψει, χωρίς να προδώσει τις αρχές και την ιδεολογία του, δείχνοντας έμπρακτα μια άλλη, διαφορετική, ελάχιστα υλική, διάσταση της σωματικότητας, που τελικά ταυτίζει το σώμα με την ψυχή.

4. Η «κάθαρση» δια του σώματος (Αντισμήναρχος)

Συναφής προς την προηγούμενη, η περίπτωση αυτή έρχεται να αποτελέσει προέκταση και (κατά κάποιον τρόπο) δικαίωση της προγενέστερης. Ο Αντισμήναρχος έχει ήδη περάσει από τη δοκιμασία του Φοιτητή, ένοιωσε στο σώμα του τον πόνο και το βάσανο και έφτασε στη διάσταση της υπέρβασης της σωματικότητας. Μετά απ΄ αυτό, έχει πια κατακτήσει την απόλυτη ελευθερία, την απόλυτη ταύτιση με το εγώ του, αφού έχει αποδειχθεί πιο δυνατός από τους βασανιστές του. Ο ιδεαλισμός και οι μεταφυσικές αξίες τις οποίες υπηρετεί (ελευθερία, πατρίδα, ανθρώπινη αξιοπρέπεια), στο πρόσωπό του βρίσκουν την απόλυτη μορφοποίηση. Κι αυτό πραγματοποιείται μέσα από τη σωματική αντιμετώπιση της συγκεκριμένης πραγματικότητας την οποία βιώνει, τον εγκλεισμό, το φόβο, το θάνατο. Με τη σημασία αυτή, το σώμα γίνεται διάμεσο για να πραγματοποιηθεί η «κάθαρση» της ψυχής και να επέλθει η τελική λύτρωση του προσώπου μέσα από το θάνατο.

5. Η «προδοσία» του σώματος (κ.Φαίδων)

Η λειτουργία του σώματος είναι διαμετρικά αντίθετη απ΄ ότι στις προηγούμενες περιπτώσεις. Το σώμα είναι μαλθακό, ανυπάκουο, η ψυχή είναι ευτελής, δειλή, ανέτοιμη να δεχθεί τη δοκιμασία, τον πόνο και το φόβο. Το σώμα προδίδει εύκολα το πρόσωπο, που εκλιπαρεί σπαρακτικά τη σωτηρία του, που αγκιστρώνεται από στιγμιαίες ελπίδες διαφυγής από το μοιραίο, που ευτελίζεται με πράξεις, λέξεις και ενέργειες ατελέσφορες, προκειμένου να επιφέρουν το ζητούμενο: τη λύτρωση και την απαλλαγή από αυτή την κατάσταση. Έτσι δειλό, αργό και ασήμαντο, το σώμα οδηγείται στη φυσική του εξόντωση, μη αφήνοντας πίσω κανένα ίχνος της παρουσίας του, εκτός από τις φυσικές εκκρίσεις του.

6. Η «συνενοχή» του σώματος (Διπλωμάτης)

Η ιδιότητα του προσώπου αντιστοιχεί πλήρως με τη συμπεριφορά και τη γενικότερη συμμετοχή του στη δράση. Η σωματικότητα της παρουσίας του περνά στην περιφέρεια των όσων διαδραματίζονται, μη παίρνοντας ενεργό ρόλο στις δοκιμασίες και στις ποινές που υφίστανται τα σώματα των άλλων. Το σώμα, συνένοχο σ’ ένα παιχνίδι συγκάλυψης/αποκάλυψης, ενδεχομένου και πραγματικού, μορφοποιεί τη φύση και λειτουργία της ψυχής του ήρωα, η οποία είναι αντίστοιχη με την επαγγελματική του ιδιότητα. Γι΄ αυτό κα το σώμα του δε φαίνεται ούτε να δοκιμάζει στο παρόν, ούτε να έχει υποστεί στο παρελθόν τον πόνο και το βασανισμό. Η παρουσία του στο συγκεκριμένο χώρο είναι συμπτωματική και ο τελικός του θάνατος αδικαίωτος.

7. Ο «ευτελισμός» του σώματος (Θαλαμάρχης)

Αποτελεί χαρακτηριστική περίπτωση ψυχικής αναλγησίας και ηθικής ευτέλειας, αφού προκειμένου να αποφύγει τον πόνο και τη δοκιμασία του βασανισμού, οδηγείται στην προδοσία και τη συνεργασία με τους κατακτητές, ενώ την ίδια στιγμή παρουσιάζεται ως εξουσιαστής των φυλακισμένων. Αυτή η διπρόσωπη παρουσία, αυτό το φαινόμενο υποκρισίας και συμβιβασμού, αποκαλύπτεται στα όρια της γελοιότητας και της χυδαιότητας, όταν στο τέλος, πληροφορούμενος ότι και αυτός θα εκτελεστεί, εκλιπαρεί μάταια και ικετεύει αναποτελεσματικά τους Γερμανούς που του ανακοινώνουν την απόφασή τους. Το σώμα, στην περίπτωσή του, γίνεται όργανο στέρησης κάθε υπόληψης και αξιοπρέπειας για το πρόσωπο, όργανο ελέγχου και χειραγώγησης της ψυχής, με τον πιο ευτελή και αναξιοπρεπή τρόπο. 

ii. Η λειτουργία του χώρου

Ο χώρος του θεάτρου, τόσο στη διάσταση της δραματικής, δηλαδή της ενδοκειμενικής, όσο και της σκηνικής, δηλαδή της από τους θεατές προσλαμβανόμενης εκδοχής του, αντιπροσωπεύει μια καθοριστική δρώσα δύναμη, η οποία, σε κάποιες περιπτώσεις δεν αποτελεί απλή πλαισίωση της δράσης (ντεκόρ), αλλά συνιστά πρωταγωνιστή στην εξέλιξη του δράματος (όπως ενδεικτικά στα έργα του Σ.Μπέκετ). Μια τέτοια περίπτωση μας παρουσιάζει ο Βενέζης με το έργο του, το οποίο, κάτω από αυτό το πρίσμα και με τέτοια αντιμετώπιση, αποκτά ιδιαίτερη σημασία, που ξεπερνά κατά πολύ άλλα παρόμοια δραματικά κείμενα της ίδιας περιόδου, ή μεταγενέστερα με ίδιο θέμα ή ίδιο πλαίσιο αναφοράς («Ο χώρος του ανέμου», του Χρ.Γάιου, «Το κρατητήριο» του Β.Γκούφα, «Ο φονιάς» του Μ.Ευθυμιάδη, … από τα «Κομμάτια και θρύψαλα» του Γ.Σκούρτη, «Ένα παράξενο απόγεμα» του Αντ.Δωριάδη). Η φυλακή, ο εγκλεισμός, η στέρηση της ατομικής ελευθερίας, ο εξευτελισμός της ανθρώπινης αξιοπρέπειας, ο βασανισμός και το σωματικό πάθος, που συνιστούν τα βασικά γνωρίσματα για τη δράση και την παρουσία των ηρώων στο «Μπλοκ C», διαφέρουν από παρόμοια γεγονότα και καταστάσεις που περισσότερο ή λιγότερο βιώνουν οι ήρωες στα έργα που προαναφέρθηκαν. Η διαφορά αυτή, δεν είναι αποτέλεσμα ιδεολογικού, κοινωνιολογικού ή άλλου χαρακτήρα, ούτε οφείλεται στο προσωπικό ύφος γραφής του Βενέζη, που απέχει από αυτό των άλλων δημιουργών. Αν και κάτι τέτοιο δεν μπορεί να αποκλεισθεί, διαπιστώνεται ότι η ετερότητα που το διακρίνει έγκειται σ’ ένα βαθμό στη διαφορά οπτικής που έχει ο συγκεκριμένος δημιουργός στη διαπραγμάτευση του θέματός του, σε σχέση με τους μεταγενέστερους. Η διαφορά αυτή εδράζεται στον τρόπο με τον οποίο παρουσιάζεται ο δραματικός (και σκηνικός) χώρος του έργου, η θέση και σχέση των ηρώων μ’ αυτόν και μεταξύ τους. Αυτή ακριβώς η «τοπικότητα του εγκλεισμού» αναδείχνεται σε κυρίαρχο ζητούμενο όχι μόνο για την ανάλυσή μας, αλλά για κάθε ενδεχόμενη προσέγγιση που μπορεί να γίνει στο υπό εξέταση έργο.

Ο χώρος της φυλακής, αφαιρετικός και σχηματοποιημένος στις αντικειμενικές/σκηνογραφικές παραμέτρους του («Όλο το έργο διαδραματίζεται στις φυλακές Αβέρωφ, στο τμήμα τους που είχε πάρει απ’ τους Γερμανούς το χαρακτηρισμό «Μπλοκ C»), παραμένει αμετάβλητος κατά τη διάρκεια των τριών πράξεων, ενώ ταυτόχρονα διαθέτει μια εκπληκτική σε ποικιλία όψεων και εκδοχών σημασιολογική φόρτιση, που τον καθιστά αυτοδύναμο σύστημα σημασίας, με τις ακόλουθες τουλάχιστον, εκδοχές:
1. Η φυλακή ως τρόμος και στέρηση

Αν και στον αντικειμενικά ιστορικό, αλλά και το δραματικό ενδοκειμενικό χρόνο της υπόθεσης, βρισκόμαστε στο 1944, χρονιά κατά την οποία η γερμανική κατοχή φτάνει στο τέλος της και οι Έλληνες (όπως και οι ήρωες του έργου αντίστοιχα), έχουν ήδη βιώσει τις τραγικές συνέπειες της, η φυλακή και τα όσα αυτή συνεπάγεται αποτελεί μια διαφορετική, ακραία εμπειρία για όλους. Ακόμα και εκείνοι που ήταν πιο συνειδητοποιημένοι και είχαν δοκιμαστεί με μια αντιστασιακή δράση (όπως ο Αντάρτης και ο Αντισμήναρχος), αισθάνονται και ζουν καθημερινά τις συνθήκες της στέρησης της ελευθερίας, που συνοδεύεται από τον τρόμο, την αγωνία για την τύχη των ίδιων και των συγκρατουμένων τους, το καθημερινό ενδεχόμενο του θανάτου. Αυτοί όμως είναι έτοιμοι, δυνατοί, συνειδητοποιημένοι και οι απειλές και οι δυσοίωνες προοπτικές δεν τους πτοούν, ούτε λυγίζουν την αποφασιστικότητά τους. Ο φόβος και ο τρόμος, ο πανικός του εγκλεισμού και του ψυχολογικού πολέμου, εκτός από τον ήδη χειροπιαστό και υπαρκτό σωματικό πόνο των ίδιων ή άλλων κρατουμένων, φτάνουν στο αποκορύφωμα στη συνείδηση κάποιων τρίτων, ανέτοιμων να δεχθούν το θάνατο, ανίκανων να ανταποκριθούν στις απαιτήσεις των περιστάσεων και να διατηρήσουν τουλάχιστον την ανθρώπινη αξιοπρέπειά τους.  Ο κ. Φαίδων και ο Διπλωμάτης, αποτελούν τις δύο αντιπροσωπευτικές μορφές, που μπορούμε να συμπεριλάβουμε σ’ αυτή την κατηγορία, στο εύρος της οποίας όμως μπορεί να ενταχθούν περισσότεροι ήρωες του έργου. 

2. Η φυλακή ως αποκάλυψη

Οι συνθήκες στέρησης και εγκλεισμού, οι ακραίες σωματικές και ψυχικές καταστάσεις που δοκιμάζουν οι ήρωες, έρχονται να αποκαλύψουν τον πραγματικό χαρακτήρα των προσώπων και να δείξουν τι κρύβεται πίσω από το προσωπείο της καθημερινότητας. Με τη σημασία αυτή, η φυλακή δρα καταλυτικά ως αποκαλυπτικός μηχανισμός, ως «τεστ αλήθειας», από το οποίο κανένας δεν μπορεί να ξεφύγει. Κατ’ αυτό τον τρόπο, μέσα από το βασανισμό και τον πόνο του σώματος (ή σε κάποιες περιπτώσεις) την απειλή και το ενδεχόμενό του, ο καθένας αποκαλύπτει τον πραγματικό εαυτό του, για τον οποίο μπορεί να αισθανθούμε δέος, ή αποτροπιασμό. Στην πρώτη περίπτωση, μπορεί να κατατάξουμε αντιπροσωπευτικά τον Φοιτητή, ενώ στη δεύτερη τον Θαλαμάρχη. Ο Φοιτητής, υπερβαίνοντας τον πειρασμό της νιότης (τον έρωτα και την επιθυμία του να ζήσει για χάρη της νέας που αγαπά), υπερβαίνοντας τα όρια του πόνου και της σωματικής δοκιμασίας, αναδείχνεται σε ήρωα, πρότυπο αγωνιστικής δράσης και συμπεριφοράς για κάθε εποχή. Ο Θαλαμάρχης, αντίθετα, με την ανακοίνωση της απόφασης για εκτέλεση, έρχεται να αποκαλύψει την αδυναμία και την ευτέλεια της ύπαρξής του, δείχνοντας έλλειψη στοιχειώδους αξιοπρέπειας και ανδρισμού. 

3. Η φυλακή ως «δοκιμασία πιστοποίησης»

Η παρουσία αυτής της παραμέτρου είναι αξιοπρόσεκτη, στο έργο του Βενέζη, αφού, σ’ αντίθεση με τις υπόλοιπες, πρόκειται για μια εκδοχή του χώρου που δεν είναι σκηνικά εμφανής. Πρόκειται για την αίθουσα βασανιστηρίων που βρισκόταν στις φυλακές Αβέρωφ, αλλά και την τρομακτική για την αγριότητα των βασανισμών «οδό Μέρλιν», όπου στα κρατητήρια της Γκεστάπο μεταφερόταν όσοι από τους φυλακισμένους δε λύγιζαν στην ανάκριση που τους γινόταν αρχικά μέσα στο χώρο των φυλακών. Περισσότερο όμως, πρόκειται για το κελί Νο 71, το κελί στο οποίο μετέφεραν τους μελλοθάνατους, εκείνους που δεν είχαν τελικά υποκύψει στα βασανιστήρια, τους εκβιασμούς και τις ταπεινώσεις που δοκίμαζαν από τους Γερμανούς. Οι φωνές των κρατουμένων, ο ήχος από το άψυχο σχεδόν σώμα που έσερναν οι δεσμοφύλακες να αποθέσουν μέσα σ’ αυτό, ύστερα από τα βασανιστήρια που είχε υποστεί, κάποια συνθηματικά χτυπήματα στον ενδιάμεσο τοίχο, ήταν ο μόνος τρόπος επικοινωνίας με τους μελλοθάνατους. Ο χώρος αυτός, είναι ο χώρος «πιστοποίησης» του ηρωισμού και της αγωνιστικότητας του ψυχικού θάρρους και της σωματικής αντοχής, δοκιμασία από την οποία όποιοι περνούν, αυτοδίκαια κατακτούν την ιδιότητα του «ήρωα» (όπως χαρακτηριστικά ο Φοιτητής).

iii. Στατικότητα και ανατροπή στο χώρο και το χρόνο.

Το «μέσα» και το «έξω»

Ο τόπος της φυλακής, ως χώρος δέσμευσης και υποταγής, δοκιμασίας και κινδύνου για τα άτομα που βρίσκονται σ’ αυτόν, είναι εξ αρχής αρνητικά σημασιοδοτημένος. Το «μέσα» σημαίνει εγκλεισμό, ενώ το «έξω» ελευθερία, με αντίστοιχα σημαινόμενα «δυστυχία», «πάθος» και «θάνατο» για το πρώτο, ενώ «ευτυχία», «φυσικότητα» και «ζωή» για το δεύτερο. Αυτά τα αντιθετικά ζεύγη εννοιών προκύπτουν αβίαστα από τη θέση κα τη σχέση των ηρώων μέσα στο κελί τους, που ποικιλότροπα εκφράζει την «τοπικότητα» του καταναγκασμού.

Παρ’ όλα αυτά, ταυτόχρονα σχεδόν με την προηγούμενη σημασία, ο ίδιος χώρος αποκαλύπτει και μια άλλη διάσταση, εντελώς αντιφατική, που αποτελεί την πλήρη ανατροπή της στατικότητας των πραγμάτων και παρουσιάζει μια αξιοπρόσεκτη ανατροπή των όσων συνδέονται με το χώρο και το χρόνο.

Αυτό προκύπτει από ό,τι γίνεται «έξω» από το κελί, είτε πρόκειται για τον πρόσω-εξωσκηνικό χώρο, όπως το κελί Νο 71, είτε για τον άπω-εξωσκηνικό χώρο, όπως η αίθουσα βασανιστηρίων της φυλακής και τα κρατητήρια της οδού Μέρλιν.

Σε αντιδιαστολή προς αυτό που συμβαίνει εκεί, το κελί στο οποίο συνυπάρχουν οι κρατούμενοι σηματοδοτεί τη «ζωή», την «τύχη» και την «ελπίδα» σωτηρίας και διαφυγής, αντίθετα με τον «θάνατο», την «ατυχία» και την «απελπισία» που συνεπάγεται η μεταφορά κάποιου στους προαναφερμένους εξω-σκηνικούς χώρους. 

Με τη σημασία αυτή, το εδώ και τώρα της σκηνικά παρούσας δράσης των πρωταγωνιστών του έργου, παύει να διαθέτει αποκλειστικά και μόνο μια αρνητική φόρτιση και αποκτά (με μια τραγική κατά κάποιο τρόπο ειρωνεία) μια θετική όψη, που προκύπτει από την ύπαρξη και τη συνείδηση του χειρότερου, που όμως ανά πάσα στιγμή μπορεί να πραγματοποιηθεί. Αυτό το ανακουφιστικό αίσθημα της «σωτηρίας» κυριεύει κάποιες στιγμές ολοκληρωτικά τους κρατούμενους (τουλάχιστον κάποιους απ’ αυτούς, όπως ο κ. Φαίδων), που η παρέμβαση του «έξω κόσμου» στον δικό τους, με τη διανομή κάποιων τροφίμων που τους έχουν σταλεί από συγγενείς, τους κάνει (έστω και για λίγο), να ξεχνούν την τραγική θέση στην οποία βρίσκονται. Οι δρώντες φτάνουν λοιπόν στο σημείο να θεωρούν «τύχη» το γεγονός ότι δεν υποχρεώθηκαν να περάσουν από τους άλλους χώρους δοκιμασίας και να αμβλύνεται, σε κάποιο βαθμό, το αίσθημα της στέρησης της ελευθερίας τους και η βίαιη απομόνωσή τους από τον αντικειμενικό εξωτερικό κόσμο.

Αυτός που συνειδητοποιεί απόλυτα τη συγκεκριμένη θέση στην οποία όλοι βρίσκονται και με πλήρη ρεαλισμό επιχειρεί να επιβιώσει, μέσα σ’ αυτές τις συνθήκες, είναι ο Σαλταδόρος. Εξοικειωμένος με παρόμοιες καταστάσεις, έμπειρος και ώριμος από τις συνθήκες της ζωής, μακριά από κάθε ιδεολογική (Αντάρτης, Φοιτητής), ή ιδεαλιστική (Αντισμήναρχος), αλλά και μικρόψυχη (κ. Φαίδων) αντιμετώπιση της πραγματικότητας, με όπλο την ειρωνεία και τη διακωμώδηση, («δίκια για άδικα, αδερφάκι;», φράση που επαναλαμβάνει από την αρχή μέχρι το τέλος του έργου), είναι ο μόνος που τελικά παραμένει ζωντανός, διαφεύγοντας την εκτέλεση, στην οποία οδηγούνται όλοι οι άλλοι. 

iv. Χώρος του αναπόδραστου και τρόποι διαφυγής

Όπως και να έχει, η φυλακή παραμένει αναντίρρητα ο τόπος του καταναγκασμού και της στέρησης της ελευθερίας. Το σώμα, με οποιοδήποτε τρόπο κι αν αυτό εμφανίζεται, υφίσταται τις συνέπειες του εγκλεισμού και η υπόσταση τω ηρώων γίνεται αντικείμενο χλευασμού, διαπόμπευσης και σαδιστικής ικανοποίησης στα χέρια των εξουσιαστών. Μ’ αυτή τη σημασία η διαφυγή, η ελευθερία, η αποφυλάκιση, συνεπάγεται τη ζωή και την ευτυχία, με οποιοδήποτε τίμημα (γιατί αυτό μπορεί να γίνει με την προδοσία, για κάποιους, ή την «άνωθεν» βοήθεια, για κάποιους άλλους, που μένουν μέχρι τέλους πιστοί στις αρχές και τα ιδανικά τους).

Απ΄ αυτόν τον χώρο του αναπόδραστου, του σχεδόν μοιραίου, για τα άτομα που βρίσκονται εκεί, όλοι ονειρεύονται και ελπίζουν να διαφύγουν και να σωθούν, ο καθένας με τον τρόπο του, εκφράζοντας αντίστοιχα χαρακτηρολογικά και ανθρωπολογικά πορτρέτα, που μπορούμε να τα σκιαγραφήσουμε ως ακολούθως: 

Ο Αντισμήναρχος Παύλος Δεσύλας, διαφεύγει με μια ιδεαλιστική υπέρβαση του πραγματικού, αντιπαραθέτοντας στον υπαρξιακό καταναγκασμό και τη σωματική δέσμευση, την ηθική ανάταση και την μεταφυσική δικαίωση. Στη «χρονικότητα» του σώματος αντιτάσσει τη «διαχρονικότητα» της ιδέας και καταξιώνει το σωματικό πάθος, μέσα από την υπεράσπιση και την τελική δικαίωση των ιδανικών του.

Ο Αντάρτης Βασίλης Βαγενάς, στην υλικότητα του σώματος και τη δοκιμασία του συγκεκριμένου, αντιπροτείνει μια υλιστική φιλοσοφία, που ανάγει την ιδεολογία σε υπερβατική αρχή, για χάρη της οποίας είναι έτοιμος να υποστεί τα πάντα χωρίς διαμαρτυρία.

Ο Φοιτητής Φώτης Παράσχος, με το σωματικό πάθος, τον πόνο και το θάνατο, εκφράζει αντιπροσωπευτικά τον ιδεολόγο νέο αγωνιστή που αψηφά κάθε αντιξοότητα προκειμένου να υποστηρίξει μέχρι τέλους τις αξίες που αποδέχεται. Μέσα λοιπόν από το βασανισμό και τη συντριβή του σώματος, επέρχεται η λύτρωση και τελικά η κάθαρση, που μόνο ο θάνατος μπορεί να προσφέρει.

Ο Διπλωμάτης Κωσταντίνος Βηλαράς, αδυνατώντας (όπως οι προηγούμενοι) να έχει μια δυναμική αντιμετώπιση των συνθηκών του αναπόδραστου, βρίσκει διαφυγή μέσα από την προβολή μιας ανενεργού συνειδησιακής αντιμετάθεσης, που επενεργεί απενοχοποιητικά για τον ίδιο, συγκαλύπτοντας και απωθώντας το πραγματικά υπαρκτό.   

Ο κύριος Φαίδων Φιλιππάκης αντιδρά φαντασιακά σ’ αυτές τις ίδιες συνθήκες της τοπικότητας του εγκλεισμού και υπερδιορθώνει το αντικειμενικό με την ψυχολογική μετάθεση του απωθητικού παρόντος προς ένα ευοίωνο μέλλον, μέσα από την ελπίδα διαφυγής του ήδη τετελεσμένου, που αρνείται πεισματικά να αποδεχθεί.

Ο Θαλαμάρχης Αντώνης Τζελέπης επιδιώκει το ίδιο με τους άλλους αποτέλεσμα με εντελώς όμως διαφορετικό τρόπο. Λειτουργώντας με μια συναισθηματική υπεξαίρεση, εκποιεί αμοραλιστικά κάθε αξία στο όνομα της απλής επιβίωσης, επενδύοντας σ’ αυτήν μάταια, όπως αποδείχνεται στο τέλος, ενώ έχει ήδη απεμπολήσει κάθε ίχνος ανθρώπινης αξιοπρέπειας.

Ο Σαλταδόρος, τέλος, με μια γκροτέσκο απομυθοποιητική συμπεριφορά, αποδρά από την πραγματικότητα με επιτυχία, παραμένοντας σταθερά προσγειωμένος σ’ αυτήν, την οποία όμως απενεργοποιεί από κάθε θετικό ή αρνητικό συμφραζόμενο, εξορκίζοντας το «κακό» με τη διακωμώδησή του.

Αυτή είναι η θέση των ηρώων στο συγκεκριμένο χώρο στον οποίο διαδραματίζεται η υπόθεση του «Μπλοκ C» και αυτές είναι οι σχέσεις τους, παραστατικά μορφοποιημένες από την παρουσία και τη λειτουργία του σώματος ως βασικού φορέα δράσης και ουσιαστικής δρώσας δύναμης. Η ανάλυση που προηγήθηκε, δεν υποβαθμίζει, ούτε ακυρώνει κάθε άλλη δυνατή (θεατρολογική, ιδεολογική, συγκριτολογική) που μπορεί να γίνει ή έχει ήδη επιχειρηθεί στο παρελθόν. Αποτελεί, απλά και μόνο, ένα «σχόλιο» στο θεατρικό έργο του Βενέζη, που πραγματοποιείται κάτω από το φως των νέων προσανατολισμών και αναζητήσεων στη θεατρολογική έρευνα.
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