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Η αγωγή και παιδεία των νέων, αποτελούν πρωταρχικά ζητούμενα της εκπαίδευσης, την πραγματοποίηση των οποίων επιδιώκουν τα ποικίλα συστήματα και οι παιδαγωγικές μέθοδοι που κατά καιρούς εφαρμόζονται στο σχολείο, επαγγελλόμενα την ψυχο-πνευματική καλλιέργεια και την πολιτιστική ανάπτυξη των μαθητών. Εξίσου όμως με αντικείμενο διδασκαλίας και πεδίο μάθησης, ο πολιτισμός στο σχολείο εμφανίζεται ως καλλιτεχνική έκφραση και δημιουργία, ως επικοινωνία και κοινωνικοποίηση των μαθητών, ως μορφοπαιδευτική διάπλαση της προσωπικότητάς τους και βιωματική πραγματικότητα, πλήρως εναρμονισμένη προς τις άλλες γνωσεοθεωρητικές και παιδαγωγικές επιδιώξεις.

Το θέατρο, ως παραστατική τέχνη, σύζευξη περισσοτέρων μορφών καλλιτεχνικής δημιουργίας, επικοινωνιακό σύστημα και παιδαγωγικό μέσο, βρίσκεται στο επίκεντρο των εκπαιδευτικών και ψυχαγωγικών δραστηριοτήτων με τις οποίες ο πολιτισμός κάνει την παρουσία του στη σχολική κοινότητα. Οι πολλαπλές μορφές και οι τρόποι έκφρασής του (παιχνίδι και χάπενινγκ, αναλόγιο και παράσταση), οι διαφορετικοί στόχοι του (διδακτική μεθοδολογία και ψυχική αποφόρτιση, πρόκληση ενδιαφέροντος και αισθητική απόλαυση), το αναδεικνύουν σε κατεξοχήν φορέα των πολιτιστικών και παιδαγωγικών δραστηριοτήτων που εντάσσονται μέσα στην ίδια την εκπαιδευτική διαδικασία (μάθημα στη σχολική τάξη), ή πλαισιώνουν οποιαδήποτε ευχάριστη ψυχαγωγική, επετειακή εκδήλωση (Σχολική γιορτή).

Στόχος της παρούσης εισήγησης δεν είναι η απλή παράθεση γνώσης, ούτε η τυποποιημένη παροχή πληροφοριών κατάλληλων για εκδηλώσεις κάθε περίστασης (Εορτή της 28ης Οκτωβρίου, του Πολυτεχνείου,   της 25ης Μαρτίου). Πολύ περισσότερο απ’ αυτόν είναι η παράθεση προτάσεων που συμβάλλουν στην ανάπτυξη των δεξιοτήτων, των ευαισθησιών και των ικανοτήτων που διαθέτουν οι εκπαιδευτικοί και οι μαθητές που συνεργάζονται μαζί τους, για την πραγματοποίηση του κοινού αποτελέσματος. Πρόθεση ακόμα έχει να επισημάνει τη λειτουργία των παραμέτρων εκείνων που συντελούν στην ενεργοποίηση του συνόλου της σχολικής κοινότητας, στην ανάδειξη των κλίσεων και των ιδιαιτεροτήτων που διαθέτει ο κάθε μαθητής και εκπαιδευτικός. Τέλος, φιλοδοξεί να συμβάλει   στη δημιουργία μιας νέας παιδαγωγικής σχέσης μεταξύ διδασκόντων και διδασκομένων, Σχολείου και Κοινωνίας, που ανανεώνει ριζικά το εκπαιδευτικό σύστημα και διευρύνει την έννοια της μάθησης σε όλο το εύρος, που κυριολεκτικά περιλαμβάνεται μέσα στον όρο «παιδεία».

Με βάση τα προηγούμενα, καταδεικνύεται ότι τελικό ζητούμενο είναι η δημιουργία μιας νέας αντιμετώπισης του θεάτρου στο σύγχρονο εκπαιδευτικό περιβάλλον, σύμφωνα με την οποία ο πολιτισμός εκλαμβάνεται ως μια ολότητα η οποία επιμερίζεται σε τομείς και μορφές καλλιτεχνικής δημιουργίας, που δεν εμφανίζονται μεμονωμένα και περιστασιακά, αποσπασμένα από το σύνολο του εκπαιδευτικού και παιδαγωγικού σχεδιασμού στο  σύγχρονο σχολείο, αλλά αποτελούν συγκερασμό και σύζευξη όλων των παραγόντων που εμπλέκονται στην εκπαιδευτική διαδικασία.


Αλλά για να γίνει κάτι τέτοιο, οι εκπαιδευτικοί πρέπει να ενημερωθούν, να επιμορφωθούν, να πληροφορηθούν, για να μπορέσουν στη συνέχεια να επιχειρήσουν την υπέρβαση των συμβατικών και παραδοσιακών τρόπων διαχείρισης των σχολικών εκδηλώσεων πολιτισμού. Περισσότερο όμως από τους εκπαιδευτικούς, οι άμεσα ενδιαφερόμενοι είναι οι ίδιοι οι μαθητές. Αυτοί είναι που θα πρέπει επίσης να συνειδητοποιήσουν ότι η τέχνη και ο πολιτισμός σε όλες τις μορφές τους (θέατρο, χορός, ζωγραφική, μουσική), αν και συντελούνται μέσα στο Σχολείο, απέχουν πολύ από τη «σχολειοποίηση». Γίνονται από αυτούς, με αυτούς και γι’ αυτούς, για να εκφράσουν τον ψυχικό τους κόσμο και τα αισθήματά τους, να ενεργοποιήσουν τις λανθάνουσες ή ανέκφραστες καλλιτεχνικές τάσεις τους, για να επικοινωνήσουν με τους άλλους, για να αισθανθούν τη χαρά της δημιουργίας και της συνεργασίας. Όλα αυτά, σε πλήρη σύμπνοια και συμφωνία με τις αρχές του Σχολείου, σε απόλυτη ταύτιση με τις αρχές και τα μηνύματα της επετείου που εορτάζεται κάθε φορά, αποτελώντας κατά κάποιο τρόπο, το έναυσμα και την αφετηρία για συγκεκριμενοποίηση της καλλιτεχνικής τους δημιουργίας.


Οι εκπαιδευτικοί που θα λάβουν υπόψη τους αυτές τις ανανεωτικές προτάσεις έχοντας πάντα κατά νου ότι αυτοί και οι μαθητές τους είναι οι τελικοί υπεύθυνοι για όποια πρόταση αποδεχθούν, απευθυνόμενη στις προσδοκίες της δικής τους μικρο-κοινωνίας, θα επιλέξουν από τις πολλαπλές δυνατότητες εκείνες που κατά τη γνώμη τους αρμόζουν περισσότερο στις δικές τους συνθήκες. Οι ίδιοι θα οδηγηθούν σε  πρωτότυπες συνθέσεις που καταργούν τη στατικότητα και τυπικότητα των επαναλαμβανόμενων τρόπων και μορφών καλλιτεχνικών δραστηριοτήτων και δημιουργούν μια νέα πραγματικότητα στο σύγχρονο πολυπολιτισμικό ελληνικό Σχολείο.

Τα αναμενόμενα αποτελέσματα από μια τέτοια πρόταση είναι πολλαπλά και τα οφέλη της για τους εκπαιδευτικούς είναι αντίστοιχα, όπως:

· γνωριμία με εκλεκτά έργα από το κλασικό, το παραδοσιακό και το σύγχρονο ελληνικό και παγκόσμιο θέατρο υψηλών, παιδαγωγικών και καλλιτεχνικών προδιαγραφών

· επαφή με τον πλούτο της παγκόσμιας λογοτεχνικής δημιουργίας, με ανάδειξη και αξιοποίηση αντιπροσωπευτικών κειμένων, μέσα από σύγχρονες τεχνικές προσέγγισης, που ανταποκρίνονται στις ανάγκες και τις απαιτήσεις ενός σύγχρονου νεανικού κοινού (μαθητών της συγκεκριμένης σχολικής μονάδας)
· κατανόηση των εκφάνσεων του νεοελληνικού πολιτισμού και ενδυνάμωση της εθνικής πολιτιστικής συνείδησης

· δημιουργία πολιτιστικής μνήμης με αντίστοιχη κατάκτηση της «ταυτότητας» και της «ετερότητας» των ιστορικών κ.α. γεγονότων και φαινομένων
· πραγμάτωση πολυπολιτισμικής αγωγής και παροχή διαπολιτισμικής παιδείας απαραίτητης για τις συνθήκες λειτουργίας του σύγχρονου Σχολείου
· εκμάθηση της ελληνικής γλώσσας, με αντίστοιχη ανάπτυξη σύνθετης λεκτικής και σωματικής επικοινωνίας

· πραγμάτωση σύγχρονων μεθόδων διδασκαλίας με την αξιοποίηση του δράματος και του θεάτρου (δραματοποίηση, θεατρικό παιχνίδι)

· κατανόηση και αξιοποίηση νέων τεχνικών γραφής (διασκευή, δραματοποίηση, διακειμενική σύνθεση) που υπερβαίνουν τους παραδοσιακούς τρόπους έκφρασης και ανοίγονται σε όλο το φάσμα των πολιτιστικών δραστηριοτήτων
· μορφο-παιδευτική και αισθητικο-καλλιτεχνική ανάπτυξη (θεατρική έκφραση εικαστική δράση)
· κατάκτηση τεχνικών και μεθόδων ανάλυσης του δράματος και του θεάτρου και απόκτηση θεωρητικών γνώσεων για σκηνική ερμηνεία ενός οποιουδήποτε κειμένου
· εμπλουτισμός και ανανέωση των σχολικών εορτασμών με δημιουργική ενσωμάτωση σύγχρονων πολιτιστικών δράσεων στο σχολικό περιβάλλον

Η αναγκαιότητα αυτή γίνεται ακόμα πιο σημαντική, όταν «φύσει» αποδέκτες της είναι οι εκπαιδευτικοί, οι οποίοι εργαζόμενοι σε σχολεία με μεγάλο αριθμό μαθητών μη ελληνικής καταγωγής και δραστηριοποιούμενοι μέσα σ’ ένα πολυπολιτισμικό εκπαιδευτικό περιβάλλον, εκτός από τις κοινές σε όλους συνθήκες και επιδιώξεις, αντιμετωπίζουν ταυτόχρονα πολλαπλές προκλήσεις: την έμφαση στο «οικείο» και την ανάδειξη του ελληνικού πολιτισμού, χωρίς εθνικιστικές εξάρσεις, ούτε υπερβολές, αλλά και το σεβασμό στο «γηγενές», στα έθιμα, τις παραδόσεις και τον πολιτισμό της χώρας προέλευσης των μαθητών τους ·  την ανάδειξη της εθνικής ταυτότητας και της παράδοσης, με ισότιμη αντιμετώπιση της «ετερότητας» και της «διαφορετικότητας» · την εκμάθηση της ελληνικής γλώσσας και του πολιτισμού, με παράλληλη αναγνώριση της πολυπολιτισμικότητας και της παγκοσμιότητας του σύγχρονου εκπαιδευτικού συστήματος. 
Ταυτόχρονα και επιπλέον αυτών, οφείλουν να πραγματώσουν με επάρκεια και συνέπεια τους καθαρά μορφο-παιδευτικούς και αισθητικο-καλλιτεχνικούς λόγους που υπηρετεί το Θέατρο στο Σχολείο, από τις πιο απλές και μονοσήμαντες μορφές που παίρνει στην α/ βάθμια, μέχρι τις πιο σύνθετες όψεις με τις οποίες εκδηλώνεται στη β/ βάθμια εκπαίδευση.

Επειδή το κοινό στο οποίο απευθύνεται μια παρόμοια εργασία είναι ετερογενές και ο στόχος που καλείται να καλύψει είναι ταυτόχρονα πολυδύναμος (παιδαγωγικός και καλλιτεχνικός, μορφωτικός και πολιτιστικός, λειτουργικός και ψυχαγωγικός), συνδέοντας με τρόπο οργανικό και εύστοχο το «εθνικό» με το «διεθνές», το «οικείο» με το «αλλότριο», την «ταυτότητα» με την «ετερότητα», γι αυτό στηρίζεται στις σύγχρονες θεωρητικές και πρακτικές αντιλήψεις για το θέατρο και τον πολιτισμό στο Σχολείο, όπως αυτές έχουν διεξοδικά αναπτυχθεί και καταγραφεί στην ελληνική και παγκόσμια βιβλιογραφία.

Ιδιαίτερη έμφαση πρέπει να δοθεί στην ανάπτυξη των «Σχολικών γιορτών», αφού αυτές παραδοσιακά συνδέονται με το εκπαιδευτικό σύστημα και την παιδαγωγική και ιδεολογική του διάσταση. Στο σημείο αυτό επισημαίνεται το αδιέξοδο στο οποίο έχει οδηγηθεί η υπάρχουσα πραγματικότητα και προτείνεται η αντικατάσταση του όρου με άλλο συνώνυμο, ευρύτερου διαμετρήματος, όπως «Πολιτιστικές εκδηλώσεις» ή «Δραστηριότητες Πολιτισμού» στο Σχολείο που ουσιαστικά ανανεώνει και εκσυγχρονίζει ριζικά την υπάρχουσα πραγματικότητα και το περιεχόμενό της (Γραμματάς-Τζαμαργιάς 2004).

Για να γίνει αυτό, πρέπει να καταγραφούν και να αναλυθούν τα είδη και οι μορφές με τις οποίες οι πολιτιστικές δραστηριότητες μπορεί να κάνουν την παρουσία τους στο Σχολείο, τόσο ανεξάρτητα και αθροιστικά, η μια μετά την άλλη, όσο και σύνθετα συνδυαστικά, από τις πιο απλές και μονοδιάστατες θεατρικές εκφράσεις, όπως το θεατρικό παιχνίδι ως τις πιο σύνθετες, όπως η θεατρική παράσταση και το πολυθέαμα.

Ιδιαίτερη έμφαση οφείλει να δώσει ο εκπαιδευτικός σε σύγχρονους τρόπους παραγωγής δραματικού κειμένου, όπως η «δραματοποίηση» («εργαστήριο γραφής») και η «διακειμενική σύνθεση», οι οποίες αποτελούν ιδανική απάντηση στην απουσία κειμένων για εκδηλώσεις ιστορικής μνήμης και εορτασμούς εθνικού και πατριωτικού περιεχομένου.                                         
Γιατί το θέατρο, ως  διαχρονικό μορφοπαιδευτικό σύστημα, όχι μόνο αντιστοιχεί με την εκάστοτε υπάρχουσα πραγματικότητα και διαλέγεται μαζί της, αλλά προβαίνει σε περαιτέρω κριτική και σχολιασμό της, παρεμβαίνοντας εποικοδομητικά και διαμορφώνοντας τις συνειδήσεις των θεατών. Αυτό επιτελείται κυρίως λόγω της δυναμικής της εικόνας, του ζωντανού παραδείγματος και της βιωματικής μέθεξης των θεατών στα σκηνικά δρώμενα, καθώς αυτά συντελούνται με τρόπο αμφίδρομο και διαδραστικό, σε τρόπο ώστε το θέατρο με τις ποικίλες εκφάνσεις και τις μορφές ανάπτυξής του στο Σχολείο, να καθίσταται το κατεξοχήν πεδίο πολιτιστικών δραστηριοτήτων και κατ’ επέκταση ολιστικής παροχής αγωγής και παιδείας στους μαθητές.
Σήμερα βρισκόμαστε στην κοινωνία του θεάματος, με τον τόσο καθοριστικό ρόλο που διαδραματίζει η εικονοποίηση του λόγου, μέσα από την πληροφορική και το κάθε μορφής καλλιτεχνικό θέαμα. Το θέατρο, υφιστάμενο σχετικές πιέσεις, αναπροσαρμόζει τα βασικά δομικά χαρακτηριστικά του, το λόγο και το διάλογο, εμπλουτίζοντάς τα με εποπτικά στοιχεία εικαστικής αναπαράστασης. Κατ’ αυτό  τον τρόπο, η «εικόνα του λόγου», που παραδοσιακά εξέφραζε το θέατρο από την αρχαιοελληνική τραγωδία, υποκαθίσταται από το «λόγο της εικόνας» και το θέατρο μετατρέπεται σε μορφή σύνθετου θεάματος.

Οι συνέπειες των προηγουμένων κάνουν εμφανή την παρουσία τους τόσο σε επίπεδο δραματουργίας, στην κειμενική δηλαδή εγγραφή του λόγου του συγγραφέα, όσο και σκηνικής πράξης, στη ζωντανή δηλαδή απεικόνιση της δράσης, σύμφωνα με τις επιλογές του σκηνοθέτη. Η διακειμενικότητα και η δραματοποίηση αποτελούν τις νέες τάσεις στη θεατρική γραφή, ενώ το μεταθέατρο και η performance αντιστοιχούν στη σκηνική πράξη, απόλυτα ενταγμένα στα πλαίσια και τις προσδοκίες της μεταμοντέρνας πολυπολιτισμικής κοινωνίας. Γιατί ο θεατής, ως ο τελικός κριτής του θεάματος, δεν είναι πια το άτομο μιας ομοιογενούς εθνοφυλετικά, μορφο-παιδευτικά και κοινωνικο-πολιτισμικά ομάδας. Η αμεσότητα και βιωματικότητα της επικοινωνίας σκηνής-πλατείας έχει διαφοροποιηθεί. Σ’ ένα πολυεθνικό περιβάλλον και μια παγκοσμιοποιημένη κοινωνία, αδυνατεί πια να ανταποκριθεί ένα και μοναδικό σκηνικό μήνυμα από οπουδήποτε κι αν αυτό εκπορεύεται. Γι αυτό και η δραματουργία μοιραία αναπροσαρμόζεται, προσπαθώντας να συμπεριλάβει στοιχεία ετερογενή και διαπροσωπικά, όπως αντίστοιχα είναι οι διαφορετικές αναμονές και προσδοκίες του ανομοιογενούς κοινού στη θεατρική αίθουσα.

Αυτές τις προσδοκίες επιχειρώντας να ικανοποιήσουν, οι δραματικοί συγγραφείς οδηγούνται στις διακειμενικές συνθέσεις, χρησιμοποιώντας συνήθως τον «μύθο» και τα κλασικά κείμενα ως «οχήματα σημασίας», ανατροφοδοτούμενα από τις προσλαμβάνουσες παραστάσεις και εμπειρίες του σύγχρονου κοινού, ενώ οι σκηνοθέτες προχωρούν στην ανάπτυξη του σωματικού θεάτρου, της performance και του «έργου σε εξέλιξη», που συχνά συνδυάζει το διαπολιτισμικό με το πολυπολιτισμικό, ως επιμέρους στοιχεία-κώδικες της παράστασης.

Μια τέτοια όμως πραγματικότητα έχει δημιουργηθεί και σε εκπαιδευτικό επίπεδο, όπου οι ίδιες έννοιες βρίσκουν την αντιστοιχία τους στην Αγωγή, δημιουργώντας τη «διαπολιτισμική» και «πολυπολιτισμική» Αγωγή και Εκπαίδευση (Κωνσταντοπούλου 2000). Μέσα σ’ αυτά τα πλαίσια η «ελληνικότητα» ως βασικό ζητούμενο και ο «ελληνοκεντρισμός», ως ιδεολόγημα του εκπαιδευτικού συστήματος, παραχωρούν τη θέση τους σε μια διευρυμένη συνείδηση που αντιμετωπίζει με διαφορετικό τρόπο την «ταυτότητα» και την «ετερότητα» και ανοίγεται από το εθνικό στο διεθνές, από το τοπικό στο παγκόσμιο (Κανατσούλη 2002).

Το πρόβλημα που τίθεται σε μια παρόμοια αντιμετώπιση είναι το ακόλουθο: 

Κατά πόσο είναι (ή μπορεί να θεωρηθούν) «παιδικά» τα θεατρικά έργα και τα «σκετς» με εθνικό, ιστορικό και πατριωτικό περιεχόμενο, τα οποία υποτίθεται ότι απευθύνονται σε ανηλίκους θεατές; Μήπως τελικά πρόκειται για μια «ψευδεπίγραφη» δραματουργία τέτοιου είδους που στο όνομα δήθεν της «παιδικότητας» επιτελεί ένα καθαρά ιδεολογικό (και εν μέρει) παιδαγωγικό στόχο, προϊόν συγκεκριμένων επιλογών σε συνδυασμό με ιστορικο-κοινωνικά δεδομένα, αισθητικές και παιδαγωγικές αντιλήψεις μιας παρωχημένης εποχής;

Και αν κάτι τέτοιο ισχύει, κατά πόσο είναι παιδαγωγικά σωστό, θεατρολογικά έγκυρο και πολιτισμικά αποδεκτό, τα κείμενα αυτού του τύπου να «επιβάλλονται» σε μια εντελώς διαφορετική πραγματικότητα, αυτή του σύγχρονου πολυπολιτισμικού σχολείου, προκαλώντας αισθήματα, συναισθήματα και καταστάσεις εντελώς μη αποδεκτά σε κανένα επίπεδο ούτε από τους εκπαιδευτικούς, ούτε τους εκπαιδευόμενους, στο όνομα απλά και μόνο της «ελληνικότητας» και της «εθνικής συνείδησης» που υποτίθεται ότι υπηρετούν; 
Σε τελευταία ανάλυση, πώς είναι δυνατό να συνυπάρχουν το «εθνικά καθαρό», η «πατριωτική έξαρση», η «εθνο-φυλετική υπεροχή», ως αξιακά πρότυπα που αναδεικνύονται από τα έργα αυτού του τύπου, στα οποία ένα χάσμα χωρίζει το «εμείς» από τους «άλλους», τους «έλληνες» από τους «αντίμαχους», με τις παιδαγωγικές αρχές του σύγχρονου curriculum, που στοχεύουν στην κατάργηση κάθε είδους διακρίσεων, στην αποδοχή της «διαφορετικότητας», στο σεβασμό του «άλλου», στην αναγνώριση της ισοτιμίας των πολιτισμικών μέσα στο ενοποιημένο πολυπολιτισμικό εκπαιδευτικό περιβάλλον;
 Πώς ο εκπαιδευτικός στο μάθημά του μέσα στην τάξη θα υπηρετεί αυτές τις σκοπιμότητες, ενώ ως σκηνοθέτης και ως υπεύθυνος σε μια εκδήλωση εθνικού περιεχομένου θα παρουσιάζει τους μαθητές-ηθοποιούς του να καταγγέλλουν από σκηνής τον εθνο-φυλετικά «άλλο» (αφού αυτή την εικόνα παρουσιάζουν τα πατριωτικά «σκετς» και τα ιστορικού περιεχομένου έργα που παίζονται στις εθνικές επετείους στα Σχολεία), να θεωρούν τη θρησκεία του αιτία της συμπεριφοράς του, να αντιμετωπίζουν μειωτικά την προσωπικότητα και τα εθνικά χαρακτηριστικά του («δειλοί», «ύπουλοι», «αδίστακτοι»), ενώ οι ίδιοι να εμφανίζονται ως υποστηρικτές του «δίκαιου», του «ηθικού» του «καλού» σε όλα τα επίπεδα; Πώς διαμορφώνεται και επικαθορίζεται η «ταυτότητα» σε σχέση με την «ετερότητα», ο «εαυτός», απέναντι στον «άλλο», τον ξένο, τον διαφορετικό στη συνείδηση ατόμων για τα οποία η έννοια «πατρίδα» έχει περισσότερο μια βιωματική, παρά γεωγραφική διάσταση; 
Πολύ περισσότερο πώς καθορίζεται το εθνο-φυλετικά «εγώ», απέναντι σε εκφάνσεις που του είναι ανοίκειες, αφού (όπως ο «άλλος») μπορεί να διαθέτει πολλαπλά πρόσωπα, σε τρόπο ώστε τα ζητούμενα όρια μεταξύ «ταυτότητας» και «ετερότητας» να καθίστανται εξαιρετικά επισφαλή; (Λαλαγάνη 2006: 85)
Στο σημείο αυτό έγκειται η δυσκολία που υπάρχει για την ανενδοίαστη αποδοχή και αξιοποίηση των εθνικού περιεχομένου έργων, που έχουν γραφεί σε παλιότερες εποχές βασισμένα σε διαφορετικές αξίες και δεδομένα, τόσο για τον ελληνισμό, όσο και για τον κόσμο ευρύτερα. Είναι λοιπόν γεγονός, ότι τα κείμενα αυτής  της μορφής δεν μπορούν πια να χρησιμοποιηθούν και δεν πρέπει να εμφανίζονται αυτούσια στη σκηνή, γιατί μάλλον αρνητικά μπορεί να αποτιμηθούν, στο σύνολό τους. 
Αυτό βέβαια δε σημαίνει καθόλου, ότι συλλήβδην απορρίπτονται και δι αυτών απορρίπτεται η αντίστοιχη δραματουργία με το ιδιαίτερο περιεχόμενο, τους συμβολισμούς και τις αξίες της για τον ελληνισμό. Το αντίθετο μάλλον συμβαίνει. Η έμφαση στην πολιτιστική κληρονομιά και την ιστορική μνήμη, στην ανάδειξη της ταυτότητας και της ομοιογένειας του ελληνισμού, αποτελούν σταθερά ζητούμενα σε σχολικούς εορτασμούς τέτοιου χαρακτήρα (ιστορικές επέτειοι). Όμως τα υπάρχοντα και χρησιμοποιούμενα θεατρικά έργα πρέπει να ανανεωθούν, να εκσυγχρονισθούν και να υποστούν κατάλληλη μορφολογική επεξεργασία, ώστε να απαλλαγούν από τα στοιχεία εκείνα τα οποία είναι πια αναντίστοιχα προς την εποχή μας. Γιατί, δεν αρκεί και μόνο να υπάρχει ένας ήρωας-παιδί, για να θεωρηθεί το έργο κατάλληλο για παιδικό κοινό.Το δραματικό κείμενο το οποίο έχει αποδέκτες ανηλίκους θεατές και το οποίο θα κληθούν να μορφοποιήσουν σκηνικά μαθητές, σε μια σχολική θεατρική παράσταση, πρέπει να χαρακτηρίζεται από συγκεκριμένα γνωρίσματα, προκειμένου να γίνεται εύκολα και ευχάριστα αποδεκτό από το κοινό στο οποίο «φύσει» απευθύνεται, όπως:
· Να έχει σαφές και καθορισμένο πλαίσιο δράσης με ζωντανό διάλογο και παραστατικότητα στη δράση, ώστε να δημιουργεί έντονη σκηνική εικονοποίηση.

· Να συνδυάζει το επικό με το λυρικό, το δραματικό με το κωμικό, με τον περιορισμό της αφήγησης και τη ρητορική εκφορά του λόγου, ώστε να διατηρεί αμείωτο ενδιαφέρον του θεατή.

· Η έντονη δράση και οι πολλαπλές συγκρούσεις σε διαφορετικά επίπεδα, να συνδυάζονται με κενά και αποσιωπήσεις, που θα συμπληρωθούν κατά την παράσταση, όπως και πλούσιες διδασκαλίες που θα μορφοποιηθούν σκηνικά.

· Να διαθέτει συναρπαστική υπόθεση με αντιπροσωπευτικούς ήρωες και τυποποιημένα χαρακτηριστικά, που να προβαίνουν σε αληθοφανείς, δυναμικές ενέργειες και να αποτελούν πρότυπα για μίμηση. 
· Η υπόθεση και η δράση να γίνονται κατανοητές από τις πνευματικές προσλαμβάνουσες του παιδιού, αλλά παράλληλα να διεγείρουν τη φαντασία του να το διαπαιδαγωγούν αισθητικά και κοινωνικά χωρίς διδακτισμό, συνδέοντας αρμονικά το πραγματικό με το φανταστικό, το ιστορικό με το ανιστορικό.

· Το θέμα του, ακόμα και αν αναπτύσσεται με κενά και ελλείψεις, να δίνει τα ερεθίσματα και τις δυνατότητες στον ανήλικο θεατή να παρακολουθήσει τη δράση του ήρωα και να κατανοήσει τη συμπεριφορά του, αποφεύγοντας την ιδεολογική και ψυχολογική χειραγώγηση (Κανατσούλη 2004: 126).

Αυτό θα γίνει με την αντίστοιχη διασκευαστική επενέργεια, η οποία όχι μόνο θα παρέμβει γλωσσικά και υφολογικά, αλλά ακόμα και θεατρολογικά και παιδαγωγικά, ώστε, τόσο το από τα έργα εκπορευόμενο μήνυμα να διαθέτει τη διαχρονικότητά του, (προσαρμοσμένη όμως στις απαιτήσεις των καιρών), όσο και η καθαρά σκηνική εμφάνιση του έργου να αναπτύσσει τη θεατρικότητα και την καλλιτεχνική αξία της, συγκινώντας, κατά την πρόσληψή του, τους θεατές. 
Γιατί, τα κείμενα παλιότερων εποχών, γραμμένα κάτω από διαφορετικές συνθήκες και εξυπηρετώντας συγκεκριμένες σκοπιμότητες, διακρίνονται για τον έντονο διδακτισμό και τον παιδαγωγισμό τους, που υποβαθμίζει ή κάποτε και εξοβελίζει εντελώς την αισθητική αξία τους. Κατ’ αυτό τον τρόπο, το θέατρο, χάνει τη σημασία του ως μορφή Τέχνης και πολιτισμού και η σκηνική πράξη από διαδικασία αυτοέκφρασης, δημιουργικής απελευθέρωσης της προσωπικότητας των μαθητών-ηθοποιών και πεδίο κοινωνικοποίησης και επικοινωνίας, μετατρέπεται σε φροντιστήριο ηθικοδιδακτισμού και ανερμάτιστου πατριωτισμού, που αδυνατεί πια να συγκινήσει τις νέες γενιές. Κατά συνέπεια, υπάρχει μια επιτακτική ανάγκη για δημιουργική παρέμβαση του εκπαιδευτικού στα υπάρχοντα θεατρικά έργα με περιεχόμενο ιστορικό. Η παρέμβαση αυτή θα οδηγήσει μοιραία στη διασκευή τους και την ανάπτυξη ενός δευτερογενούς κειμένου, σύμφωνα με τις αρχές και τις τεχνικές που προτείνονται από το συγκερασμό επιστημονικών κλάδων όπως η παιδαγωγική και η ψυχολογία, η θεατρολογία και η αισθητική αγωγή.

 Παράλληλα όμως, ο ίδιος στόχος θα επιτευχθεί με τη δραματοποίηση άλλων κειμένων από τη νεοελληνική λογοτεχνία, που έχουν παρόμοια θεματική, αλλά υπηρετούν την Τέχνη και τον Πολιτισμό και όχι την ιδεολογία, ούτε την παιδαγωγική. Με μια τέτοια διαδικασία, καταργείται πραγματικά η «εργαλειοποίηση» των κειμένων (Μητροφάνης 2004: 137) και εξουδετερώνεται ουσιαστικά ο διδακτισμός, τόσο ως κειμενικά εγγεγραμμένη κατάσταση, στα δραματικά έργα αυτής της κατηγορίας, όσο και ως παραστατική-σκηνική αξιοποίηση από τους εκπαιδευτικούς. Ο «ελληνοκεντρισμός» και ο «εθνισμός», παλιότερων εποχών, παύουν πια να είναι το επίκεντρο των έργων και τοποθετούνται (όπως άλλωστε γίνεται στο σύνολο σχεδόν της σύγχρονης Λογοτεχνίας και του Θεάτρου για παιδιά και νέους) σ’ ένα ευρύτερα πολυπολιτισμικό επίπεδο, επιτρέποντας την ανάπτυξη μιας παρόμοιας συνείδησης, στους μαθητές (Κανατσούλη 2004: 123). 
Ο ίδιος στόχος πραγματοποιείται και με τη διακειμενική σύνθεση, με τη βοήθεια της οποίας ο εκπαιδευτικός κατορθώνει να συγκεράσει τους δύο αντιφατικούς πόλους του αρχικού διλήμματος που καλείται να αντιμετωπίσει, τη ρήξη και ασυνέχεια του «εθνικού» με το «διεθνές», του «οικείου» με το «ανοίκειο», της δραματουργίας από τη μια και της αντικειμενικής πραγματικότητας από την άλλη. 

Με τέτοιου είδους επιλογές και δημιουργίες, πραγματοποιείται τόσο η κωδικοποιημένη και μουσειακή απεικόνιση και αποτίμηση των βιωμάτων και εμπειριών του ελληνισμού, που βρίσκονται ακόμα σε μια φάση «ενδημικής νοσταλγίας» και «αυτοεγκλεισμού του γράφοντος υποκειμένου» όσο και η πλήρης «διαπολιτισμική συνείδηση των συγγραφέων» που μορφοποιείται μέσα από ένα αντίστοιχο πολιτισμικό διάλογο των λογοτεχνικών ειδών με τα κοινωνικά και ιστορικά τους συμφραζόμενα, που καταλήγει τελικά να γίνει «διάλογος των μαθητών για το πολιτισμικό τους φορτίο (…) αυτοδιαπραγμάτευση και ενδοσκόπηση της πολιτισμικής τους ταυτότητας» (Μητροφάνης 2004: 140-142).


Οι ίδιες παρατηρήσεις ισχύουν κατ’ αντιστοιχία και για τις θρησκευτικές εορτές, όπως αυτές πραγματοποιούνται στο Σχολείο και ιδιαίτερα αυτή των Χριστουγέννων ενώ σε μικρότερη κλίμακα το ίδιο ισχύει και γι αυτές των Τριών Ιεραρχών και του Πάσχα. Για μια ακόμα φορά διαπιστώνεται πόσο ατελέσφορα και ανεπιτυχή είναι τα δραματικά κείμενα που απευθύνονται σε κοινό ανηλίκων θεατών (μαθητές) και έχουν θέμα τις γιορτές των Χριστουγέννων και του Νέου Έτους. Ο θρησκευτικός δογματισμός, ο παλιμπαιδισμός, ο παιδαγωγικός επικαθορισμός, αποτελούν και πάλι γενικές διαπιστώσεις, σε βάρος της καλλιτεχνικής αξίας των έργων.

Σε μια εποχή, όπως η σημερινή, όπου ακόμα και στα ελληνικά σχολεία του ελλαδικού χώρου οι μαθητές δεν ανήκουν πια αποκλειστικά (ή έστω κατά την πλειονότητά τους) στο ορθόδοξο χριστιανικό δόγμα (όπως κατά το παρελθόν), δεν είναι δυνατό οι σχολικοί εορτασμοί να γίνονται ερήμην αυτής της νέας πραγματικότητας. Φυσικά και πάλι η διαφαινόμενη αντίφαση δεν είναι πραγματική, αλλά ψευδοδιλημματική, που παρ’ ολ’ αυτά , πρέπει να τύχει ανάλογης αντιμετώπισης. 
Και πάλι η ανάγκη για εκσυγχρονισμό και ανανέωση των κειμένων που προτείνονται  για θεατρική παράσταση, ή γενικότερα για πλαισίωση μιας πολιτιστικής εκδήλωσης στο σχολείο είναι αναμφισβήτητη. Χωρίς ασφαλώς να υποβαθμίζεται το μήνυμα της Γέννησης του Θεανθρώπου, τα έργα που θα παρουσιαστούν σε μια παρόμοια εκδήλωση, πρέπει να διαθέτουν καλλιτεχνική αρτιότητα και παιδαγωγική ορθότητα, ώστε να αναδείχνουν ενδελεχώς το προηγούμενο μήνυμα. Η εορτή της χαράς και της ελπίδας για την ανθρωπότητα, της ηθικής ανάτασης του ανθρώπου και της προσδοκίας για ένα καλύτερο μέλλον, που θα συνενώνει τους λαούς και τους πολιτισμούς ανεξαρτήτως θρησκείας, φυλής ή χρώματος, είναι μια πραγματικότητα που πρέπει να λαμβάνεται σοβαρά υπόψη. Εξίσου έμφαση μπορεί να δοθεί στα έθιμα της Λαμπρής και το μήνυμα της Ανάστασης, που τόσο ζωντανά είναι στη συνείδηση των ελλήνων. Επειδή τα παλιότερα έργα δεν επιμένουν σε τέτοιες αξίες, προκύπτει και πάλι η ανάγκη για δραματοποιήσεις ή διακειμενικές συνθέσεις, που θα αντιστοιχούν στις ανάγκες του σύγχρονου σχολείου. Μέσα από δημιουργίες τέτοιου τύπου ανανεώνονται οι παραδοσιακές «Σχολικές γιορτές» και μετατρέπονται σε «Πολιτιστικές δραστηριότητες» υψηλού καλλιτεχνικού, μορφοπαιδευτικού και ψυχαγωγικού περιεχομένου. 


Με την ίδια σημασία και κάτω απ’ αυτό το πρίσμα, το «Θέατρο στο Σχολείο» γενικότερα, επανακαθορίζεται ως είδος καλλιτεχνικής δημιουργίας σχετικά με όλες τις παραμέτρους του, αρχής γενομένης από το δραματικό κείμενο, μέχρι τον τρόπο σκηνικής έκφρασής του. Από τη στιγμή δηλαδή που τελικός κριτής του είναι ο μαθητής, κατά δεύτερο λόγο οι εκπαιδευτικοί του Σχολείου και τέλος οι γονείς και κηδεμόνες, όπως επίσης και το εύρυτερο κοινωνικό σύνολο, γίνεται αυτονόητα σχεδόν αποδεκτό ότι τόσο ο χώρος, όσο οι φορείς, όσο και ο σκοπός ύπαρξής του, οφείλουν να συναρτώνται άμεσα με το Σχολείο. Στις δικές τους ανάγκες πρέπει να ανταποκρίνεται το σκηνικό θέαμα, τους δικούς τους προβληματισμούς πρέπει να δικαιώνει. Μόνο τότε και μόνο κατ’ αυτό τον τρόπο θα γίνεται αποδεκτό από το σύνολο της μαθητικής κοινότητας και θα ανταποκρίνεται στις πραγματικές παιδαγωγικές επιδιώξεις του Σχολείου (Μc Caslin 1978). Η σχολική παράσταση οφείλει να αναδειχθεί σε κατεξοχήν φορέα αγωγής και παιδείας και να εντάσσεται ολόπλευρα στο πλαίσιο των πολιτιστικών δραστηριοτήτων του Σχολείου. Από τη μια όμως η παιδαγωγίζουσα παράδοση των σχολικών θεατρικών παραστάσεων, έτσι όπως διασώθηκε από προγενέστερες ιστορικές εποχές, από την άλλη η ιδεολογική στόχευση αξιών και ιδανικών εποπτικά προσλαμβανομένων δια της παράστασης και τέλος η επιστημονική ανεπάρκεια και η θεατρική απειρία, συντέλεσαν στη σταδιακή συρρίκνωση της δυναμικής του θεάτρου και την υποβάθμιση της αξίας του. Στο πέρασμα του χρόνου το «Θέατρο στο Σχολείο» έγινε συνώνυμο των κακόγουστων επετειακών σκετς, με έντονο διδακτισμό και απουσία αισθητικής, που ούτε τους ίδιους τους παιδαγωγικούς στόχους που, υποτίθεται ότι εξυπηρετούσε, δεν κατάφερνε να πραγματοποιήσει.

Απέναντι σ’ αυτή τη «σχολειοποίηση» του Θεάτρου (Deldime 1996: 137) και την υποταγή της Τέχνης στη σκοπιμότητα της Εκπαίδευσης, αναπτύσσεται μια νέα αντιμετώπιση, διαγράφεται μια νέα προοπτική, η οποία κερδίζει ολοένα και περισσότερο έδαφος, στηριγμένη σε σύγχρονες επιστημονικές θεατρο-παιδαγωγικές προσεγγίσεις. Σύμφωνα μ’ αυτήν, το Θέατρο χωρίς να στερείται παιδαγωγικού χαρακτήρα και αποστολής, διαθέτει μια αυτονομία, που το χαρακτηρίζει ως πολιτιστική δημιουργία με πρωταρχική αισθητική φόρτιση. Το Θέατρο στο Σχολείο επομένως δεν οφείλει να υπηρετεί εκπαιδευτικές σκοπιμότητες και μόνο, να καλύπτει παιδαγωγικά κενά και να αναπληρώνει την απώλεια γνώσης από το επίσημο πρόγραμμα μαθημάτων, αλλά να καλλιεργεί ψυχοπνευματικά τους μαθητές και να αναπτύσσει ολοκληρωμένα την προσωπικότητά τους, τόσο ως διδακτικό αντικείμενο και μέθοδος διδασκαλίας, όσο και ως πεδίο προσωπικής έκφρασης και καλλιτεχνικής δημιουργίας. Κατά συνέπεια η θεατρική παράσταση όχι μόνο δεν πρέπει να τίθεται στην υπηρεσία του Σχολείου, αλλά να χρησιμοποιεί την υποδομή, τους θεσμούς και τις σχέσεις του επίσημου εκπαιδευτικού συστήματος, προκειμένου να ευαισθητοποιήσει  τους μαθητές σε θέματα τέχνης και πολιτισμού. Άρα, σε τελευταία ανάλυση, να πλαισιώσει και να εμπλουτίσει δημιουργικά το ίδιο το πρόγραμμα εκπαίδευσης και διδασκαλίας. Η διφυής υπόσταση του θεάτρου με τις εκφραστικές, επικοινωνιακές, νοητικές και βιωματικές εμπειρίες που προσφέρει ως πρακτική τέχνη στους δασκάλους και μαθητές, δημιουργεί νέες παιδαγωγικές σχέσεις και ανανεώνει δημιουργικά την ίδια λειτουργία του Σχολείου.
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